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I. Pour l'artiste africain,l'art est plus le fait
. d'une manifestation religieuse et socisle gque
ﬁ%ffgiyﬁgmﬁanifGStatian esthétique.

lou que impersonnelle.
religieuse.

oy ,,'-:,!r . - ;__._..-.'_ r €
3 *"1 PRAtions . n
i Les statues.

jf*ilﬁT?f*.Ims mesgques.

n;ff'i§§ §é%'art,utilitaire par son symbolisme,nous a

- cependant fait découvrir de nouvelles formes
| d'esthétique qui ont influencé toute notre
époque moderne.

pEes L'art de la savane.

;@? B Jeec L'art de la forét.

s, L'art ancien d'Ifé et du Bénin.

g IITI.Quelques types d'art.

Vi Art Bambara.
Art Sénoufo.
';? - Art Yacouba.
5 Art Gouro.

Art Baoulé.
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S I1 s'agit ici de l'art traditionnel,de
art qu'on ne trouve plus gudre a4 notre époque,et non de celui que

g Di
- | &

les Dioulas colportent et,qui pour &tre au golit du jour,se présente
‘sous forme de chemins d'éléphants ou de statuettes,plles caricatures
- faites en série. La sculpture noire,florissante pendant de nombreuses
- générations,a presque disparu ou s'est abitardie sous notre influence.

f“j - Il s'agit de l'art que 1l'on trouve enco-
- re lorsqu'on veut bien s'arréter dans un village au lieu d'y passer.
Un village rectéle tant de choses quand on a le courage de les regar-
der,de franchir une barri®re que l'on croit infranchissable,de péné-

trer dans une case de féticheur,de jeter un il dans une paillote...

I1 s'agit du statuaire. La danse mise a
part,les manifestations artistiques de 1l'Afrique se réduisent a peu
prés uniquement & une seule discipline: celle de la sculpture. Le bois
1'ivoire ou 1l'os sont les matériaux que l'artiste de village a sous
la main et c'est avec ces matériaux qu'il va réaliser sa pensée ar-
tistique. La sculpture est le mode d'expression naturel.
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Dans les dernidres années du
XIX 2me sitcle,notre connaissance de 1l'Afrique noire devenant,de par

nos conquétes,un peu plus profonde,les artistes et le public euro-

péen firent la découverte de 1l"art n2gre". Ce fut un engouement. la-
tisse,Braque,Derain,Picasso s'en inspirent. Le cubisme et le surré-
alisme veulent y voir un nouveau mode d'inspiration et d'expression.

Lorsqu'apparurent dans les
boutiques et les musées tous ces masques,statuettes,fétiches dont
on ne connaissait ni la signification,ni l'origine par méconnaissan-
ce ethnologique ou géographique,on les engloba sous le vocable fa-
cile d"art ndégre". Et c'est en fonction de 1l'heureux effet produit
dans un salon ou la vitrine d'un musée que ces cuvres ont été admi-
rées alors qu'il est bien évident que l'artiste ne les a pas créées
pour le salon ou le musée.

Ainsi,au lieu de juger cet
art en soi,on 1'a vu & travers notre optique d'européens,on l'a dé-
raciné de son milieu pour 1l'introduire dans le ndtre; on lui a don-
né en somme une autre signification. Ce qui faisait,parait-il,dire
4 Picasso: "L'art n2gre? Connais pas". Cette boutade,qui semble fri-
ser le paradoxe,veut simplement montrer que 1'art nqi;,prls'daps le
sens que nous donnons au mot art,manifestation esthétique,n existe
pas chez l'artiste africain.
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POUR L'ARTISTE AFRICAIN,L'ART EST PLUS LE FAIT D'UNE

MANIFESTATION RELIGIEUSE ET SOCIA ' T
ESTHETIQUE. CIALE QUE D'UNE MANIFESTATION

Marque impersonnelle,

1'idée de dépendance. L'individu n'a pas de valeur propre,il n'exis-
te qu'en fonction et dans le sein du groupe,du groupe au sens lar-

g;, tendu aux morts,aux génies de 1la nature,donc & un groupe reli-
gieux.

: | Aussi,l'artiste africain ne
crée pas un objet en recherchant d'abord le Beau. Le Beau n'est pas

une fin en soi. Il crée un objet pour son utilité religieuse et so-
ciale,se trouvant ainsi prisonnier de son clan et de sa religion
qui empéchent sa personnalité de s'épanouir. On ne lui demande pas
d'avoir des dons ou de faire jouer son inspiration,il n'a pas 2
créer,c'est le groupe religieux ou social qui s'en charge., En fait,
1l n'est que le porte-parole d'une conscience collective. L'un des
traits dominants de 1'art africain consiste en cette marque imper-
sonnelle. Dans les sociétés européennes,les productions artistiques
naissent d'individus qui,bien que formés & certaines écoles,expri-
ment cependant toujours leur personnalité dans les muvres qu'ils
exécutent. Dans les sociétés africaines,au contraire,c'est le grou-
pe tout entier qui exprime ses sentiments. Au cours d'une danse,
pas d'artistes mis en vedette; les seuls qui se détachent de temps
a autre et qui reprennent bien vite leurs places dans le rang ne
font qu'exprimer le sentiment du groupe & un instant donné. Pas de
sculpteurs qui aient laissé un nom,méme & 1'échelon local. Ils tra-
vaillent en secret,au milieu de leurs fréres de caste et ils passegt*
pour posséder un pouvoir de magicien. Qualités artistiques et quali-|
tés surnaturelles se confondent. NNon seulement leurs euvres ne se-
ront pas exposées aux regards de la foule,mais encore elles ser?nt
le plus souvent cachées dans 1l'ombre d'une case de sorcier ou 4d'un
bois sacré,soustraites au regard des non-initiés.

D'ailleurs,ces creations ar-

tistiques se sont réfugides & peu prés uniquement dans la sculp?ure
de statues ou de masques, généralement de petite taille pour qu'on
puisse les cacher ou les emmener a la premidre alerte. Et tout§§ ‘
ces statues,tous ces masques & qui nous donnons une va}eur artisti-
que,ont tous €té créés par leurs avteurs dans un but bien précis,

ils ont tous une signification.

llarque religieuse.

La vie des hommes se trouve

sous la dépendance de deux grandes forces: les forge? de!lgngaggfe
et les esprits des ancé&tres. Ces forces ne sont pas norﬁqu 3
fastes; elles peuvent é&tre au contraire bienfaisantes. 8 d
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ce sont des forces extr&memen
BNV 9 t puissantes qu'
fif'-r au%s son jeu. Le réle de 1'artist2 ett {'im-
nergie. Ue méme que 1'ingénieur capte la puissan-
}ﬂ?_; rrage pour la rendre utile par ses kilowatts
] n capte les forces libérées de 1'énergie universel-
€8 fixer dans des symboles que la communsuté sura en sa
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- 1 e | Tous ces s '
me valeur artistique. Certains d'ailleurs n'nggizeaﬁcggz Ezi_
fourches,les boules,les ébauches en terre d'hommes ou a'a-
ue l'on rencontre généralement 3 proximité des villages.
itues,au contraire,ont permis au sculpteur un effort artis-
I1 passe cependant au second plan,le symbolisme imposant des
3 formelles qui sont trds souvent nuisibles & notre conception
2 plastique. Les jambes sont,en général,fléchies & hauteur des
M ~ genoux,les bras sont collés au corps,la t&te a un volume oui n'est
- pas en rapport avec le tronc et les membres. Toutes ces malfagons,
souvent attribuées au c8té primitif de cet art,sont en fait non pas
de la maladresse,mais voulues par l'auteur. S5i la téte est si gros-
se dans une statue,c'est qu'elle est la pidce maftresse de l'archi-
tecture humaine,c'est par elle que se manifeste la personnalité de
1'8tre,donc c'est elle gui doit posséder la plus grande place dans
la composition. Si le visage et 1l'attitude corporelle semblent f£i-
gés dans une position guindée et immuable,c'est qu'on veut repré-
senter 1la guiétude de 1l'esprit qui a enfin trouvé le repos,la paix
d'une seconde vie. Si parfois les organes génitaux sont exagérés,
c'est qu'on a voulu symboliser la fertilité ou la fécondité.

Les masques.

Les masques sont encore plus

vivants de symbolisme,ils sont encore plus éloignés du concept es-
thétique que l'art statuaire. Le succés qu'ils ont eu chez nous,
reldve bien souvent de 1l'attirance pour le mystérieux. Le masque
représente dans nos pays un objet de carnaval et comme tel quelque
chose de grotesque et de forcé,quelque chose de ridicule'et de hi-
deux,quelque chose de factice et d'éphémere., Il excite 1'imagina-
tion parce qu'il cache la vérité,parce qu'il laisse vagabonder

1'esprit vers des chimires.

I1 en est un peu de méme

: A
ur les masqgues noirs. Une légende rapporte un falt qui serait
g?origine deg masoues africains: une femme était toujourg s;}:;;
de son enfant lorsqu'elle allait au marigot pour puisgfl ee mais.
Elle usa de tous les moyens pour le faire rester au-;b gg vaa

en vain., Un jour elle eut1'idée de peindre sur sa caikbas

.



"fil*unfaat la suivit,elle se retourna et a-
;pgmvillago en criant:"Ce n'est pas ma mare,

Ainsi,le sens premier du
‘ayer. C'est dans le mé&me sens que lex guer-
ur faire peur 3 leurs ennemis. Aujourd'hui
1'utilisent pour se transformer en &tres

€S, Il sert aussi pour le culte des dieux et

- cérémonies funéraires comme dans les cérémo-~
icrétes afin que les initids se dépouillent de
't c'est 12 le sens profond du masque: faire

le dépersonnaliser. Le sorcier ou le maitre de
Lt changer de personnalité et leur masque, Com—
déguisement approprié,les fait entrer dans le

nts invisibles. Ce masque les retranche de la com—
®,11 les fait communiquer avec le surnaturel et
u'il s'agit de contacter. Et s'il conserve parfois
} Sensiblement humaine,il n'y a pas lieu, toutefois,

€ la part de l'artiste une intention réaliste. Au con-
=c1l s'ingénie 4 écarter toute figuration esthétique

Lt rapprocher de l'humain. Un souci de réalisme serait

mu et reldverait d'un manque d'imagination.

Le masque peut également se
:ﬂ;f?ﬂﬂi capter la puissance d'un animal pour le rendre docile 2
la volonté du groupe social. L'animal,en effet,est doué d'une puis—
sance mystérieuse et surnaturelle que l1l'on peut acquérir en s'idenw
tifiant & lui ou que 1'on peut vaincre en le combattant. La danse
de la panthére des Gouros reldve de ce second principe. On dompte
et animal pour qu'il laisse en paix la communautd. Mais,si gros-
sierement la b&te est identifide et semble remplir d'effroi 1'as-
sistance (il s'agit généralement de bates féroces qui comblent de
méfaits la vie des paysans) le symbolisme pousse lYartiste & faire

plus ressortir le caractire de 1'animal que la forme qu'il a réel-
lement.

Ainsi,ces statues et ces
masques qui représentent le gros des productions artistiques de

1'Afrique,sont marqués du sceau religieux et social. Sceau reli-
gieux €évidemment bien plus important si nous z2bordions les objets
servant au culte: les cannes sculptées,les coupes en bois ou en
terre,les tam-tams...Le symbolisme surgit partout. Cet art dans
leguel nous voulions voir une autre forme esthétique que 1la n5§re,
est avant tout,de la part de l'artiste africain,une manifestaﬁlon
religieuse et sociale. Nous parlons d'art,le sculpteur africain
parle de technique. La technique du symbole.
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‘,.Igrggg:lﬁ llﬁssgg SYMBOLISME, NOUS A CEPEN-
RIR DE NO RMES D'ESTHETIQUE QU
'E NOTRE EPOQUE MODERNE, .

R

L Pourquoi parler d'art noir
reconnait qu'une valeur technique,une valeur eth-
uol les artistes modernes ont-ils cherché le Tenou =
ur inspiration et de leur fagon de faire dans cet
savec un peu plus d'habitude,ne choque-t-il plus 2

i | | Notre civilisation méditer-
nous a imprégnés d'esthétique grecque et latine. La Vénus
est le canon du Beau. Pour qu'une cuvre ait une qualité ar-
selle doit rechercher la forme humaine parfaite,ou faire

8 iir un état d'esprit,une attitude,un mouvement reconnu par

8. A notre €poque,cependant,il ne reste plus grand'chose & dire
‘dans la voie du Beau académique; une bonne photographie en dira aus-
81 long qu'une composition bien équilibrée,

e Saturé de perfection,dégofité
_ywﬂm tant de conformisme,prisonnier de rdgles esthétiques trop étroi-
- tes,l'artiste européen 2 cherché & s'en libérer. Pourquoi 1l'art

- noir lui a-t-il fourni ce besoin de renouvellement ? Pourquoi lui

- a-t-il donné cette idée de libération ? Attrait du nouveau ? Attrait
de l'exotisme et du mystérieux ? Attrait de la rudesse de 1'art
primitif ? “ s

Sans doute un peu,mais sur-
tout l'art africain nous a touchés par son dépouillement. Pas de

vains artifices,pas de détails inutiles,il faut styliser. La cou-

~leur noire des sujets ne se pré&te pas aux savants fignolages,les
outils et les matériaux dont on dispose,non plus. Et puis ces sta-
tues cachées dans 1l'ombre d'une case de féticheur,ces masques sor-
tis,la nuit,a la lueur d'un feu,n'ont que faire de détails qui n'ap-
paraitraient pas. Ce qui compte,c'est la forme,ce sont les volumes
avec leur valeur propre et la valeur qu'ils prennent les uns par
rapport aux autres. La composition se schématise pour ne garder que
l'essentiel. Les lignes sont franches,elles ne sont pas étudiées;
c'est un art pur,net et fort.

I1 nous a touchés aussi par
sa variété d'effets. L'artiste,lié comme nous 1l'avons vu,par la re-
ligion et la communauté,n'est pas libre de son inspiration. lais
e'est ailleurs qu'il feut voir sa vraie liberté. Dans une sculpture
africaine,les proportions ne sont pas respectées. Le corps a une '
forme arbitraire défiant les lois de 1‘anato$}§. gg peut,é vo%gg;g,

uidé par le symbole & suggérer,grossir une téte,diminuer un .
gglonggr des bgzs,aplatirgune face,d'ol une variété d'effets et de
formes renouvelables & 1l'infini. Ce n'est pas une ébauche maladroi-




:;i;:ﬂiﬂvﬂ&if un nouveau corps sorti de 1'j-
i8%Te. Un corps libre de toute entrave terrestre.
gure l'au-dell. v
TN
e Il est,somme toute,assez co-
ITES gens,perdus au milieu des forces de 1a nature,
'~‘mu§§n objets utilitaires,et qu'ils aient trou-
rtistigue chez nous,polis,gorgés de civilisa-

. - | I1 est difficile,aussi,de
31 de classification dans toutes leurs productions
eritére adopter ? L'esthétique ? Valable pour

e symbolique ? Valable pour €ux, pas pour nous.
0088ible de trouver les écoles qui ont pu influ-

Le. Beaucoup d'cuvres sont encore inconnues aujourd'hui.
un art religieux,donc bien souvent caché aux yeux des

). Beaucoup,aussi,ont disparu,emportées par le temps ou
)ar les hommes & 1'occasion d'un changement de fétiche...
londe quelques productions de bronze ou d'ivoire qui ont
SLer au temps,les puvres encore visibles ne datent tout au
ie de cent & deux cent ans,c'est & dire d'une période trés
 de notre arrivée dans ce pays. I1 ne reste domc,a défaut
i*histoire de I'art,d défaut da'écoles d'art,qu'une seule classifi-
ation possible: la classification géographique. C'est une solution

;-?f:frartune,il faudra voir large et ne pas trop pénétrer dans 1le

A Le fait le plus caractéris-

~ tique,lorsque 1'on considdre l'ensemble de ce que l'art africain

"ﬂgﬁut nous présenter & l'heure actuelle,est la différence qui exis-
e entre l'art de la savane et celui de la fordt en donnant aux
contours de ces deux zones une frontidre assez lAche.

L'art de 1la savane

I1 est peu important et fon-
ciérement accroché au symbolisme. Il ¥y 2 une absence de mouvement,

une absence de vie,un art figé dans la raideur et le hiératisme.
Nous sommes ici aux frontidres de 1'Islam,de 1'Islam anti-figuratif.
Nous sommes ici au pays de la lumidre crue,de la lumidre verticale,
de la lumi®re qui supprime les détails,qui simplifie tout,qui réduit
aux grandes lignes. llous avons des compositions\geogétrlquesacubl—
ques,anti-réalistes,symboliques. Le visage est a peine modelé; le
nez,les yeux et la bouche sont exécutés d'une fagon succinte. Les
Seins pointent comme des pyramides,les membres sont g;éles,rlgldes...
Le style est le plus souvent concave: la forme des v1sag?s y est en
Creux,les joues,au lieu de saillir,sont en profondeur. C'est un peu
comme l'enfant sur le sable de la plage,qui dessine le nez,les yeux



ut ce qui les entoure pour les faire |
} plus ancien,le plus primitif,le plus fa-
Les terres soudanaises: chez les Bambaras,
obis aussi. C'est de 1l'art moderne qui sug-g
I1 fait souvent appel,dans son inspira-
maux de la région. C'est un art décoratif
tir,de grandes étendues vides,comme sont vie
3 de savane. !

A Au contraire,l'art de la forét
Il y 2 une recherche d'exactitude et de vérité:

8 raciales,les cicatrices tribales apparaissent.

artistiques sont plus nombreuses: & c8té des masques,

ues funéraires,des fétiches,des objets servant au cul-

1es de magicien,tambours sacrés. Il y a un art artisa—-

1t: les poids en or de le C8te d'Ivoire,les bijoux,les i-

ptés... L'éclairage moins vif,les arbres sombres et un

At gris,l'isolement des communautés humaines pelotonnées

8 terres défrichées,la lutte de l'homme contre une nature

‘e tout,qui envahit tout,qui nivelle tout,attirent l'artiste

matériel et le terrestre. Il pose les yeux sur ceux qui 1l'en-

at. Le fait important est plus l'homme avec qui on lutte,que la

- nature hostile. Le style est plus humain. Les formes se remplissent,

- 11 y & moins de raideur,plus de liberté. Il y a un certain mouvement,
des poses,des attitudes plus réalistesj;le bois est mieux poli,les an-

- gles sont moins fermes... Cependant si cette forme d'art est plus
souple,il ne faut pas manquer d'y voir un art de stylisation,un art
plus porté sur les volumes que sur les détails. C'est aussi un art
utilitaire et symboliste,c'est un art qui veut suggérer,qui n'existe
pas pour le simple plaisir visuel,qui a une fonction & remplir: écar-
ter les esprits malfaisants,&tre agréable aux morts,protéger des for-
ces de la nature...

L'art ancien A'Ifé et du Bénin.

Il existe enfin,un art qu'il
faut mettre & part,un art ancien,maintenant disparu,un art contempo-
rain de Seint lLouis et de Jeanne d'Arc,l'art d'Ifé et du Benin. Nous
éen parlerons peu car ce n'est pas, jusqu'a preuve du contraire,de l'art
africain pur. C'est un art métisse. Le fait important pour le DBenin,
qui a connu des organisations politiques solides,(on se souvient du
farouche roi Béhanzin et de ses amazones),est l'influence europeenne
continue depuis les premiers navigateurs. Les Portugais,surtout,ont
rénoveé les techniques artistiques de ce pays,celles du bronze emn par-
ticulier,qui attestent des attaches méditerrancennes o?rtalnes. Ilq
n'y a pas d'idée religieuse,il n'y a pas de recherche du symbole. Ce
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intes avec des vases,des bustes,des
,gfﬁn_l*Egypte.

os Ainsi,en ce qui concerne la

e euvre d'art noir,il semble qu'il y ait un fossé ]
et nous. D'un c8té,c'est un acte d'utilité religieuse’
- 1'autre,c'est la recherche du Beau. 3

iy

R _ Cependant,si les créations ar-
;@@“l*iirique n'ont pas €ét€ congues pour le plaisir visuel
déal esthétique,elles correspondent tout de méme & un sentiment
e faiblesse devant les forces divines et les puissances re-
3 de la nature. Et,ce trait d'union entre 1'homme et le surnatu-
‘engendré un art humain. Un art ocui procure & l'homme des forces
de lutter dans la vie et de pouvoir exister. Pour nous aussi,
t est humain puisqu'il cherche & nous élever vers le Beau,le spi-
pel,puisqu'il cherche & nous aider & vivre dans un désir du sur-

D'autre part,connaissons nous
mieux l'état d'esprit du sculpteur bambara ou baoulé perdu dans sa 1
brousse,travaillant dans l'ombre,que celui du sculpteur de gargouilles]
ou de chapiteaux de nos cathédrales. Y avait-il une recherche du Beau?]
Ces sculpteurs n'avaient-ils pas le méme but? '

En fait,cette discussion réside
autour de deux mots: utilité,esthétique,qu'il serait bien malaisc de
définir.

Contentons nous de connaitre un
peu cet art,de le voir et de 1l'admirer tel qu'il est. Espérons sur- |
tout que les forces créatrices du continent noir ne sont pas mortes dej
vieillesse,mais qu'elles puissent éclater,dans cette période de cra-
quement et d'évolution rapide. Espérons que ce ne Sera pas un art de
copie abdtardi,mais un art neuf et vraiment africain.

1
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art de la savane.
intéressantes de l'art Bambara se itrouventi dans
: _ejgroﬁgﬁstntant une antilope stylisée. Fétiches
es sort & chaque féte de 1la terre: défrichement
illes,moissons... Pixés au sommet d'un chapeau de
: qui les porte exécute des damses au cours desquelles
8 bonds des sntilopes.
8 de masques peuvent &€tre mfles. Ils sont alors plus hauis
ent des cornes longues et recourbées. Ils peuvent étre fe-
| et possédent des cornes droites et plus petlftes, Parfois
sei,les principes mAles et femelles se rencontrent sur le méme

?‘M ‘tiste a cherché & styliser toujours un peu plus et il est arri-

34 une cuvre abstraite,trés décorative.
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ngQ% re@réaentent un visage humain stylisé.

re,le créne est surmonté de trois oiseaux (tou-
t ﬁlﬂntéas sur les cbtée et dirigées vers le r

masques sont en cuivre. |
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( ou dan ) se manifeste surtout dans les masques, Ils
ustiques dans leur conception et leur exéecution.
nt est tantdét lisse,tantdt partagé par un bourrelet allant du
ine & la racine du nez. Les yeux,ronds ou en forme de fente,débou~
shent dans le vide. Le nez est épais,les ldvres sont charnues; De
profil,le front bombé fait un angle obtus avec le menton et le nes.
Ces masques sont présents & tous les moments importants de la vie:
- pour amuser au cours de danses,pour apporter le bonheur,pour facili=-
~ ter l'accouchement d'une femme,pour faire la moisson abondante...
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» un visage long et étroit,ressemblant & 1a ta-
; d'une biche. Les traits sont fins,le front

- mince et allongé. Les yeux,obliques ou en forme
caractére asiatique. La chevelure est agrémentée,en
coration,de dents qui lui sont accrochées. On utilise

8 masques dans les manifestations des sociétés religieuses.
4 1'extérieur des villages ol les initiés seuls peuvent les
L8 ne sortent que la nuit. Dans certaines sociétés,cependant,
81 les danses ont lieu au grand jour,les masques peuvent &tre vus par
‘les femmes et les enfants.
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important de la C8te d'Ivoire.

e et le culte des ancé&tres ont fait naitre de nom-
de nombreuses statues auxquels l'artiste baoulé a
“}_mawqueﬁﬁ’eﬁf§é%ique. Il existe également un art
he: poids sculptés pour peser la poudre d'or,sidges,
de commandement,bobines de tissage..s

caractérisés par leur pureté et leur régularité de

i i1ormes sont rondes,lisses.

itues sont presque toujours debout,les mains posées au dessus
ril; les proportions sont plus anatomiques que dans le reste
 euvres africaines. La t&8te,peu exagérée,possdde des traits assez
ins,une coiffure élégante,des tatouages différents dans presque

“'ﬁﬁagua statue. Les mains et les pieds sont étudiés,les doigts diffé-
renciés.
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Masque Baouly.



J'ai 1%honneur de vous adresser ¢i-jrint une
étude sur 1°ART HOIR rédigée par le Lieutenant BESNARD
du B, A, C, I,

Cette étade pourait 8tre adressde au Colonel

 Commandant la S.B.I.T.C. en vue de son éventuelle pu-

blication dans 1a Revue " TROPIQUES " ,

.0 Lieutenant=Colonel BCARTLAT,
i um d'Btat - Major .
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